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אמנות 
ההישרדות

% &

אוסקַ ר ריבֵּ יירוֹ  דֶ ה 
ָ לְמֵיידָ ה נִיֶ מַ אייר סוֹ  רֶ ס 
פִילְיִוֹ  

ד"ר הילית מזור

אוסקר נימאייר - אחד האדריכלים המשפיעים ביותר על אדריכלות המאה העשרים, מת 
באופן מפתיע והוא בן מאה וארבע בלבד. למעשה, אין כמעט אדריכל בעולם שלא הושפע 
ממנו בדרך זו או אחרת. הדבר נובע מהיקף עבודותיו, אופנות הזמן המתחלפות ויכולת 
היצירה הבלתי נדלית של אחד האדריכלים הבודדים בעולם שזכו לתכנן עיר בירה על כל 
בנייניה הציבוריים. מקורות ההשראה של נימאייר היו לה-קורבוזייה שבמשרדו הוא עבד 
בתחילת דרכו, ולוציו קוסטה - חלוץ האדריכלות המודרניסטית בברזיל שהיה שותפו של 

נימאייר לתכנון העיר ברזיליה

מימי-: בניי/ הקונגר* בעיר ברזיליה, 

שתוכננה על בנייניה הציבוריי2 בשנות 

השישי2 על ידי או*קר נימאייר ושותפו 

לזכייה בתחרות - לוציו קו*טה.

בעמוד השמאלי, למעלה: מוזיאו/ 

או*קר נימאייר לאמנות יפנית, 

קורטיבה, ברזיל
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אדריכלי2 מתחילי2 בדרC כלל את דרכ2 בתוC תקופה 

*גנונית אחת, מתפתחי2 בתוכה מ*פר שני2, ואחר 

עצמ2 לתהפוכות  את  לא, להתאי2  או  מצליחי2   Cכ

הזמ/. רוב האדריכלי2 - ג2 הטובי2 שבה2 - מדשדשי2 

עוד מ*פר שני2 ואחר כC קמלי2; אחרי2 מוצאי2 את 

על  להשתלט  יכולת  בהעדר  למשחק   Eמחו עצמ2 

חידושי2 טכנולוגיי2 (למשל, תוכנות מחשב חדישות), 

חלק2 אינ2 מעונייני2 להתגמש וממילא נותרי2 ח*רי 

פרנ*ה; ורק מעטי2 מצליחי2 לגבש ראייה ביקורתית 

התורמת להיווצרות *גנו/ חדש. 

*גנו/  לגבש  הצליח  הוותיק  הברזילאי  האדריכל  כיצד 

שנות  כשמוני2   Cלאור אותו  ולשמר  מובהק,  אישי 

המדיני  החברתי,  הטכנולוגי,  המילייה  כאשר  יצירה, 

והאדריכלי השתנה *ביבו בצעדי ענק?

 Cהראיונות שנימאייר העניק למראייניו השוני2 במהל

ההי*טוריה מככבי2 בשפע בכתבי עת ברחבי העול2, 

'ולאחר מותו באופ/ גובר באתרי האינטרנט, כשבכול2  ( ) * + , ( , , - ( . , / 0
,חוזר על עצמו הציטוט הרומנטי: ” + 1 , - ( 2 3 4 , ( * 3 5 / 1 + - , + , 4 / 1 , - ( 2 3 4 , 5 2 * / 6 4 ( - 0

כלומר - זוויות וקווי2 ישרי2 אינ2 מענייני2 אותי...  אני 

פיתול  כמו  וזורמי2  חופשיי2  טבעיי2,  לקווי2   Cנמש

של נהר, גלי-הי2, או גופה של אשה אהובה...“ 
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הצורני של תחילת דרכו חוזר להיות דומיננטי כאמצעי 

הצללה  אמצעי  באמצעות  לאקלי2  מודעותו  לביטוי 

מטרת  את  המיוחדת  לתפי*תו  בהתא2  ואיוורור 

 .Cהאדריכלות המודרנ*טית שעל ברכיה הוא התחנ

אלה  (ולכל  לנימאייר  איפשרו  הצורניי2  הפרויקטי2 

שהולכי2 עד היו2 בעקבותיו) להישאר בקידמת הבמה 

- הבולטי2 בה2 מוזיאו/ או*קר מאייר לאמנות יפנית, 

לאמריקה  הזיכרו/  ואתר  באיבירקוארה,  האודיטוריו2 

הלטינית שבו ג2 מופיעה (דרC אגב) גיר*ה משופרת 

של ”היד“ של לה-קורבוזיה מצ‘נדיגאר.

 

 Cבמש Eהפרוייקטי2 שנימאייר קיד2 כאשר שהה באר

ידי הבעלי2  כשישה חודשי2 בשנת 1964, קודמו על 

של מלונות ד/ - יקותיאל פדרמ/ (שאת ביתו הפרטי 

הוא תכנ/), ושר השיכו/ דאז יו*O אלמוגי, שלא ממש 

האמי/ ביכולת2 היצירתית של אדריכלי ישראל והפקיד 

את נימאייר על תכנו/ "עיר הנגב". 

עבודותיו של נימאייר בישראל עוררו בשעתו מחלוקת, 

 Cבעיקר בשל התעלמות/ ההפגנתית מקו הרקיע הנמו

בלט  הדבר  הששי2.  שנות  של  ישראל  את  שאיפיי/ 

ההפוכה  שהפירמידה  חיפה  באוניבר*יטת  במיוחד 

לקמפו*  אמורה להקנות  ואשר היתה  בה,  שתוכננה 

ייחודיות, לא נבנתה מטעמי תקציב.  המשעמ2 מעט 

שהתעקש  נִימָאיֵיר,  אUְ*קָר  של  המקצועי  הרזומה 

אדריכליות  בתחרויות  (ולזכות)   Oולהשתת  Cלהמשי

מאות  כמה  בקלות  לפאר  יכול  מותו,  יו2  עד  כמעט 

משרדי אדריכלי2. אול2 עבודתו הבולטת הראשונה - 

כנ*יית *יינט א*י*י בפמפולה, ברזיל - הייתה הכל 

בתכנו/  ברזיל  כנציג  ממודרני*טית. השתתפותו   Eחו

בניי/ האו“2 בניו-יורק לצד לה-קורבוזייה, יצרה אצלו 

שילוב  באמצעות  שנפתר  פנימי  אישיות  פיצול  מעי/ 

והאידיאולוגיה  כאדריכל  הרומנטית  דמותו  בי/  מעניי/ 

המודרני*טית הקשוחה. 

כשמוני2   Cלאור עבודותיו  את  בוחני2  כאשר  ואכ/, 

שנות יצירה(!), נית/ לאתר בקלות שילוב *גנוני מעניי/ 

 - בלוק)  (מהמילה   - מובלק  פונקציונלי  מבנה  בי/ 

בדרC כלל מלבני ורק לעתי2 רחוקות עגול - כשלידו 

המצליחה  צורנית  קונ*טרוקציה  נ*פחת  *ביבו  או 

על- אטרקטיביות  שלו  מבנה  לכל  כמעט  להקנות 

*גנונית. הדבר בולט לעי/ בעבודותיו משנות החמישי2 

עבודותיו,  בכל  *מוי  באופ/  קיי2   Cא והשישי2, 

המקבלות תפנית מעניינת בתקופה הפו*ט-מודרנית 

ששיחררה אותו (כמו את כול2) מהמחוייבות הכפויה 

לקו הישר. 

הקשיחות  את  לכאורה  נוטש  נימאייר  זו  בתקופה 

הקו  עקרונותיה.  את  לא   Cא המלבנית  המודרני*טית 

המדינה,  בכיכר  נבנו)  (שלא  הליבה  מגדלי  ג2   Cכ

ופרויקט נורדייה שלא נבנה מטעמי יזמות, אC תוכניתו 

מגדליו  על  *נטר   Oדיזנגו לגיטימציה לבניית  העניקה 

 Eבאר נימאייר  של  נוכחותו  מקרה,  בכל  הגבוהי2. 

האדריכלי2  על  להשפעתו   Oתוק משנה  העניקה 

הישראלי2, ולימי2, ג2 על כל נושא הבנייה לגובה. 

האדריכל המושפע ביותר מנימאייר היה, כמוב/, דויד 

לימודיו  בתקופת  שעבד  ברזיל),  יליד  הוא  (ג2  רזניק 

בשנות הארבעי2 במשרדו של נימאייר בריו דה ז‘נירו. 

רזניק שנפטר באופ/ מפתיע כמעט באותה עת (והוא 

בהשראה  בירושלי2  יד-קנדי  את  תכנ/   ,(88 ב/  רק 

בולטת של הקתדרלה של ברזיליה, אC השפיע באופ/ 

מפתיע על נימיאייר, כאשר זה תיכנ/ לאחר כעשור את 

קזינו דה מדרייה בפורטוגל. קווי2 בולטי2 של נימאייר 

המורמונית  ובאוניבר*יטה  הייאט  במלו/  ג2  בולטי2 

.Eבירושלי2 הנחשבת לאחד המבני2 היפי2 באר

מנימאייר  להעתיק  התביישו  שלא  אחרי2  אדריכלי2 

היו: אריה אלחנני שעטO בשנת 1969 בקונ*טרוקציה 

צורנית את בית הכנ*ת הגדול בתל אביב, תוC דימיו/ 

שרו/  אריה  בברזיליה;  המשפטי2  משרד  בולט לבניי/ 

ישראל  בבנק  (אבא של ארד) ש“השקיעו“  ובנו אלדר 

את חתC בנייני הההיקO של כיכר המדינה; ובלי לקפח 

אO אחד - ג2 משה *פדיה שהשתמש ב“פיילה“ של 

גג טרמינל 3  בניי/ הקונגר*י2 בברזיליה, כקישוט על 

בשדה התעופה ב/ גוריו/.

כאמצעי  לגובה  בבנייה   Cהצור את  נימק  נימאייר 

לשימור השטחי2 הפנויי2 - אול2 העיקרו/ הזה ממש 

על  שהוכרזה  ברזיליה  העיר  בתכנו/   Eרוע אב/  היווה 

ידי אונ*ק“ו כאתר מורשת עולמית; עיר יפה שיש בה 

הכל חוE מעירוניות: מבני ממשל צורניי2, אנדרטאות, 

מה2  שמוטיבי2   - ומוזיאוני2  משפט  בתי  כנ*יות, 

”מצוטטי2“ מאז בניית2 ב-1960, כמעט בכל פרוייקט 

בולט בעול2. 

עבודותיו  למעשה  מצויות  הרשויות  שלוש  במתח2 

המחוקקת  הרשות  נימאייר:  של  ביותר  המרשימות 

הרשות  הנבחרי2,  ובית  ה*נאט  בניי/  את  הכוללת 

והרשות  הממשלה,  משרדי  את  הכוללת  המבצעת 

השופטת הניצבת מעליה2 - כול2 נועדו להאדיר את 

הוא,  באשר  האד2  גימוד  במחיר  ההחלטות  מקבלי 

ותוC תרומה משמעותית לטיפוח האגו הלא קט/ של 
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המבואה ב"שער 3" של אודיטוריו3 

איברקוארה, ברזיל. אחד הביטויי2 החזקי2 

להשתחררותו של נימאייר מכבלי המודרניז2 

שכה נגד את אופיה הרומנטי של יצירתו
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בנייני ממשל בעיר הבירה ברזיליה, שתוכננה על ידי 

נימאייר ולוציו קו;טה בתחילת שנות שנות השישי3.

למעלה: "ארמו/ השחר" - מעונו הרשמי של נשיא ברזיל.

למטה: בית המשפט העליו/.

בעמוד השמאלי למעלה: "ארמו/ הקשתות" - 

.Eהמשרד לענייני חו

למטה: בניי/ משרד המשפטי2

% g
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למעלה: יד קנדי בירושלי2. אתר הנצחה שתוכנ/ על ידי דוד 

רזניק, בהשראה הקתדרלה של ברזיליה (בעמוד השמאלי, 

למעלה). מעניי/ לציי/, שיישור עמודי ההיקO השפיע על 

נימאייר עצמו כאשר תכנ/ את מלו/ קזינו מדריה בפורטוגל 

בשנת 1976 (למטה).

בעמוד השמאלי למטה: בניי/ הרקטור של אוניבר*יטת 

ברזיליה, שהחתC המדורג שלו יוש2 על ידי נימאייר בשנת 

1964 בבנייני ההיקO של כיכר המדינה, והשפעתו ניכרת 

בבירור ג2 בבניי/ בנק ישראל שתוכנ/ על ידי  אריה ואלדר שרו/
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למעלה: הדג2 הראשוני של כיכר המדינה כלל מגדלי מגורי2 ב*גנו/ "עיר הנגב", 

אבל הפוC (בעמוד הבא, למעלה).

מימי- באמצע: בית הכנ*ת הגדול בתל אביב - נעטO על ידי אדריכל אריה אלחנני 

בקונ*טרוקציה צורנית בהשפעת *גנו/ הבנייה של נימאייר.

למטה: אוניבר*יטת חיפה. אO אדריכל ישראלי לא היה מקבל היתר לבנות מבנה 

מתנכר שכזה על פ*גת הכרמל.

בעמוד השמאלי, למעלה:  עיר הנגב שתוכננה על ידי נימאייר ביוזמת שר השיכו/ דאז 

יו*O אלמוגי, שלא האמי/ ביכולת2 של האדריכלי2 הישראלי2.

בעמוד השמאלי, למטה: הווילה של משפחת פדרמת ליד מלו/ אכדיה בהרצליה, 

מאויימת כיו2 בהרי*ה בשל בנייתה בניגוד לתב"ע המתירה בנייה לצורכי תיירות בלבד

o 9 P <� L Z Z _ ; \ V L M N O <] 9 O O 9 [ <{ ; | O P Q M ; \ O 9 P <] 9 O O 9 [ < � C a a @ � D d D A E @ c c D @ A b ` D ~ D A m D a C F @ > ` J A D j



אדריכלות ישראלית 92  פברואר 2013 
�
79 אומנות ההישרדות - או*קר נימאייר 

�



� � � � � � � � � � 	 � � 
 � � � � � �  � �  � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � �  � � � � � � � � �
 

�
 

 � � � � � � 	 � � � �
 

� � � � � � � � � �  ! " � #  � $ �

, 4 / 1 ( ) / , 2 ) / � + * 5 � � � � / ( - 1 + 5 0 � 6 0 / 1 2 3 * / 0, 4 / � / * * / 0 � ) / ) + - 2 ( 5 1 2 , / 2 * � / - � 1 ( 5 / ) 6
2 * � / - � 1 ( 5 / ) 6 . + * 1 2 0 / - / 0 + * / + � , 4 / ) + 1 ,
- / 1 / ) � 5 ( * . / , + , 4 / � 2 * 2 1 , - � + � � � 1 , 2 . / � � 2 5 0 2 * 3/ ) � / 0 0 / 0 , 4 / , � � 2 . ( 5 1 / . , 2 + * + � , 4 / � 2 � ( -� ( ) / 0 2 * ( � / - 2 � 4 / - ( 5 � � 2 5 0 2 * 3 1 2 * , 4 / � ( * � + �' 1 - ( / 5 � � 2 5 0 2 * 3 � ( * 0 6 * + , , + 5 / ( � / ( * � + * / + � ,� + * 3 - / 1 1 � � 2 5 0 2 * 3 2 * � - ( 1 2 5 2 ( , + 0 / . + - ( , / , 4 /

, 4 / � - 2 * . 2 � 5 / , 4 ( , 2 1 ( . , � ( 5 5 � ( * + � 1 , ( . 5 / , + , 4 /� � * . , 2 + * 2 * 3 + � , 4 / . 2 , � + � � - ( 1 2 5 2 ( ( 1 ( . 2 , � � () + * � ) / * , 1 6 . 4 � - . 4 / 1 6 . + � - , 4 + � 1 / 1 6 ( * 0/ � / - 1 2 * . / , 4 / 2 - . + * 1 , - � . , 2 + * ( , , 4 / � / 3 2 * * 2 * 3
( 5 5 2 * , / * 0 / 0 , + ) ( 3 * 2 � � 0 / . 2 1 2 + * � ) ( � / - 1 ( , , 4 /

המוזיאו- בריו דה ז'נירו - דוגמה קלא*ית ל*גנו/ המשולב 

של נימאייר. למטה החתC המדגי2 את המעטפת הצורנית 

העוטפת מבנה מלבני
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